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1. INTRODUCCION

La ensefianza del violonchelo, como la de cualquier otro instrumento, es un proceso delicado,
cargado de altos y bajos. El alumno comienza en primer curso por familiarizarse con el
violonchelo y a lo largo de los demas afios tiene que alcanzar la destreza necesaria para acceder
a los siguientes niveles. Se produce, por tanto, una evolucién muy acelerada en cada curso. Por
ello, se hace importante tener vision de futuro, es decir, determinar qué deben tocar los
alumnos en cada curso, qué grado de dificultad debe tener las obras que acrediten su
preparacion para cada etapa, y que le conducirad hipotéticamente a la profesionalizacién de su
formacidn. A partir de aqui, la necesidad de procurar un aprendizaje escalonado en el que no se

produzcan lagunas ni cabos sueltos, sera el objetivo principal de cualquier docente.

Si se tiene en cuenta que cada persona es un mundo diferente, resulta necesario crear una
Programacion Didactica que se adapte a las necesidades de cada individuo, sin dejar por ello de

dedicar el necesario esfuerzo que requiere el hecho de tocar el violonchelo.

Se presenta, por tanto, una Programacion en diferentes cursos que parte desde lo mas general
del Curriculo a lo mas particular de cada curso. Dicha division es llevada a cabo a través de
Objetivos, Contenidos y Criterios de Evaluacidn; y ademas se presenta un Repertorio orientativo
para que cada uno de los alumnos y alumnas, segun sus necesidades (que deberan ser vistas por
el profesor o profesora) logren adquirir las destrezas necesarias que le lleven a superar de forma

satisfactoria cada una de las etapas de las ensefianzas musicales.

Por otro lado, también tendra cabida dentro del repertorio a interpretar aquella musica que le
resulte mas cercana al alumnado, musica que se acerque mas a sus gustos e intereses y que a

su vez pueda aportar el desarrollo técnico tan necesario para tocar un instrumento.

2. OBJETIVOS GENERALES, ESPECIFICOS y de la ESPECIALIDAD

Segun el Decreto 17/2009 los Objetivos educativos establecidos (tanto Generales, Especificos

como los Propios de los instrumentos), se han de desarrollar a lo largo de toda la etapa, y todos



ellos se formularan en términos de capacidades. Los Objetivos Generales expuestos en dicho

Decreto son los siguientes:

a) Apreciar la importancia de la musica como lenguaje artistico y medio de expresion cultural
de los pueblos y de las personas en el dmbito universal y andaluz.

b) Conocer y valorar el patrimonio musical de Andalucia, con especial atencion a la musica
flamenca.

c) Interpretary practicar la musica con el fin de enriquecer sus posibilidades de comunicacion
y realizacion personal.

d) Desarrollar los habitos de trabajo individual y de grupo, de esfuerzo y de responsabilidad,
que supone el aprendizaje de la musica.

e) Desarrollar la concentracidn en la audicion como condiciones necesarias para la prdctica
e interpretacion de la musica.

f) Participar en agrupaciones vocales e instrumentales, integrdndose equilibradamente en
el conjunto.

g) Actuar en publico, con seguridad en si mismo y comprender la funcion comunicativa de la
interpretacion artistica.

h) Conocer y comprender las diferentes tendencias artisticas y culturales de nuestra época.

Continuando con el Decreto, en él también se exponen los siguientes Objetivos Especificos para

las ensefianzas basicas de la musica:

a) Desarrollar la personalidad y sensibilidad del alumnado a través del aprendizaje de la
musica.

b) Fomentar la creatividad musical y la capacidad de accion y transformacion de los
conocimientos.

c) Favorecer el interés y una actitud positiva del alumnado, ante el hecho artistico
relacionado con la mdusica.

d) Potenciar el desarrollo de sus posibilidades y prepararle para su incorporacion a los

estudios profesionales de musica.

En la Orden de 24 de junio de 2009 también quedan reflejados una serie de Objetivos dirigidos

a todas las especialidades instrumentales, los cuales atienden al hecho de que el alumno



alcance un grado de desarrollo que le permita continuar con las posteriores ensefianzas

profesionales. Estos Objetivos son los siguientes:

1. Adoptar una correcta posicion corporal en consonancia con la configuracion del
instrumento.

2. Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento, saber utilizarlas
dentro de las exigencias del nivel, asi como desarrollar hdbitos de cuidado y
mantenimiento del mismo.

3. Adquirir una técnica de base que permita interpretar correctamente en publico un
repertorio integrado por obras o piezas de diferentes estilos, entre las que se incluyan
algunas de autores andaluces o de inspiracion andaluza, de una dificultad acorde con este
nivel, como solista y como miembro de un grupo.

4. Adaquirir y desarrollar hdbitos de estudio bdsicos, correctos y eficaces.

5. Conocer la técnica y los recursos para el control de la afinacion del instrumento, en los
casos en que su naturaleza asi lo permita.

6. Despertar en el alumnado el aprecio y el respeto por el arte de la musica a través del
conocimiento de su instrumento y de su literatura.

7. Concebir la prdctica instrumental como un medio para formar personas integras que
aprecien y disfruten de la experiencia musical, incorporando estas vivencias a su propia

cultura.

3. CONTENIDOS

Como punto de partida, al igual que ocurre con los Objetivos, la Orden de 24 de junio de 2009

expone los diversos Contenidos para los instrumentos de cuerda frotada:

Prdctica de ejercicios de relajacion y control muscular, de manera que permitan adoptar
una postura adecuada del cuerpo, una correcta colocacion del instrumento y la
coordinacion entre ambas manos. Produccion del sonido: cuerdas al aire, empleando todo
el arco y distintas longitudes de éste. Principios bdsicos de la digitacion, las arcadas,
cambios de cuerda y las ligaduras. Los golpes de arco bdsicos, la articulacion, la agdgica,
las dindmicas y el vibrato, como elementos de expresion musical. Prdctica de ejercicios que

desarrollen la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la obtencion de una



buena calidad de sonido. Técnicas y recursos para el control de la afinacion. Ejercicios para
el desarrollo progresivo de la capacidad técnica y mecdnica del alumno o alumna: escalas,
arpegios e intervalos, con diferentes articulaciones, velocidades, dindmicas y registros.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Lectura a vista de obras o
fragmentos sencillos. Estudio de las posiciones. Estudio de las dobles cuerdas, acordes,
trinos y mordentes. Prdctica de la improvisacion libre basada en efectos timbricos,
agdgicos, etc. y/o dirigida, sobre esquemas armonicos sencillos, motivos melddicos y
ritmicos bdsicos. Técnicas y hdbitos correctos y eficaces de estudio. Iniciacion a la
comprension de las estructuras musicales para llegar a través de ello a una interpretacion
consciente y no meramente intuitiva. Conocimiento de obras propias del repertorio del
instrumento a través de medios audiovisuales. Realizacion de conciertos periddicos con las
obras trabajadas. Estudios y obras que se consideren utiles para el desarrollo de la
capacidad interpretativa del alumno. Prdctica de conjunto y/o con medios audiovisuales.

Conocimiento de la fisiologia, evolucion, construccion y mantenimiento del instrumento.

4. CRITERIOS de EVALUACION

Al igual que las intenciones educativas se expresan mediante la redaccion de Objetivos, los
logros que se esperan alcanzar en el alumnado se expresan a través de los llamados Criterios de
Evaluacion. Como hemos afirmado antes, nuestro referente o punto de partida es el curriculo,
y para los instrumentos cuerda-arco el citado Decreto 17/2009, establece los siguientes Criterios

de Evaluacién:

1. Leer textos a primera vista con fluidez y comprension.
Con este criterio de evaluacion se pretende constatar como alumnos y alumnas adquieren
y desarrollan la capacidad para desenvolverse con progresiva autonomia en la lectura e
interpretacion de textos musicales del instrumento adecuados al nivel.

2. Memorizar e interpretar textos musicales empleando la medida, articulacion y fraseo

adecuados a su contenido.



Con este criterio de evaluacion se pretende comprobar el desarrollo de la memoria y la
progresion en la aplicacion de los conocimientos tedrico-prdcticos del lenguaje musical en
la interpretacion de textos musicales adecuados a su nivel. En estas situaciones se
comprobard como alumnos y alumnas establecen relaciones entre los distintos aspectos
formales de la interpretacion (medida, afinacion, articulacion y fraseo) y la idea musical
que se pretende exponer. Igualmente se pretende comprobar el avance de alumnos y
alumnas en los aspectos técnicos y mecdnicos del instrumento (postura, digitacidn, etc.).
La memorizacion, entendida como proceso de reconstruccion de aquellos conocimientos,
experiencias y vivencias propios de los alumnos y alumnas, viene a completar y facilitar
otros procesos como son la lectura a primera vista, la improvisacion y la prdctica de
conjunto.

3. Interpretar obras de acuerdo con los criterios de estilo correspondiente.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar la progresion del alumno o alumna para
utilizar el tempo, la articulacion y la dindmica como elementos bdsicos de la
interpretacion, en un estilo definido de forma relacionada con la utilizacion de los
aspectos técnicos y mecdnicos.

4. Describir con posterioridad a una audicion los rasgos caracteristicos de las obras escuchadas.
Con este criterio se pretende evaluar la progresion en el desarrollo de la capacidad para
percibir y relacionar con los conocimientos adquiridos los aspectos esenciales de obras de
nivel adecuado, de manera que los alumnos y las alumnas las puedan entender segtn su
nivel de desarrollo cognitivo y afectivo, aunque no las interpreten por ser nuevas para él
o ella o resultar aun inabordables por su dificultad técnica.

5. Conocer, describir e interpretar con los criterios de estilo adecuados algunas obras
significativas del patrimonio musical culto y popular de Andalucia y, en su caso, de inspiracion
andaluza.

Con este criterio se pretende la aplicacion de los anteriores criterios en concreto a la
interpretacion y conocimiento de obras de autores andaluces. En el estudio, la descripcion
y la interpretacion de estas obras se comprobard la aplicacidn, por los alumnos y las
alumnas, de los criterios estilisticos bdsicos de la musica andaluza en el contexto de la
historia de la musica.

6. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo individual.



Este criterio de evaluacion pretende verificar como alumnos y alumnas son capaces,
progresivamente y de manera adecuada a sus posibilidades, de aplicar en su estudio
individual las indicaciones del profesor o profesora. También se pretende comprobar el
desarrollo de una autonomia progresiva de trabajo y de la capacidad para valorar su
rendimiento, para detectar aquellos aspectos en los que necesita mejorar y de planificar
la profundizacion en ellos, siempre con las indicaciones del profesor o profesora.
7. Interpretar en publico como solista y de memoria, obras representativas de su nivel en el
instrumento, con seguridad y control de la situacion.
Se trata de comprobar con este criterio la capacidad de memoria y autocontrol y de
dominio de la obra estudiada. Asimismo, pretende valorar el interés por el estudio y el
desarrollo del equilibrio personal que le permita enfrentarse con naturalidad ante el
publico.
8. Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de tocar o cantar al mismo
tiempo que escucha y se adapta al resto de los instrumentos o voces.
Este criterio de evaluacion presta atencion al desarrollo de la capacidad del alumno o
alumna para adaptar la afinacion, la precision ritmica, dindmica, etc., a la de sus

comparfieros en un trabajo comun.

5. PROCEDIMIENTOS de EVALUACION y CRITERIOS de CALIFICACION

Ademas de los Criterios de Evaluacion anteriormente citados, todo lo referente a la Evaluacion
del Proceso de Aprendizaje del alumnado estd regulado a través de la Orden de 24 de junio de
2009, segun la cual, “...dentro del periodo lectivo ordinario, se realizardn...al menos, tres sesiones

de evaluacion...”

“Los resultados de la evaluacion de cada materia se expresardn por medio de Calificaciones, en
los siguientes términos: Insuficiente (IN), Suficiente (SU), Bien (Bl), Notable (NT) y Sobresaliente
(SB), considerdndose calificacion negativa el Insuficiente y positivas todas las demds. Estas
calificaciones irdn acompafiadas de una calificacion numeérica, sin emplear decimales, en una
escala de uno a diez, aplicdndose en este caso las siguientes correspondencias: Insuficiente: 1, 2,

3 6 4. Suficiente: 5. Bien: 6. Notable: 7 6 8. Sobresaliente: 9 6 10.”



Durante dicho Proceso de Evaluacién se va a realizar una Evaluacion Inicial al comienzo de curso
con el objetivo de valorar los conocimientos del alumnado, asi como sus carencias. También se
llevard a cabo una Evaluacion Continua en la cual se valorara el trabajo y la evolucién en las

sesiones de clase, por lo que la asistencia a las mismas sera de obligado cumplimiento.

Con respecto a la Evaluacion Trimestral, ademas de tener en cuenta todo lo reflejado en los
Criterios de Calificacidon, también se llevard a cabo un intercambio de informacién sobre la

evolucién del alumnado en las demas asignaturas.

Dado que la Evaluacién tiene un caracter formativo y orientador, es indispensable proporcionar
informacién constante al alumnado y a las familias sobre los Procedimientos de Evaluacién y los

Criterios de Calificacion.

A fin de concretar lo maximo posible qué necesita el alumnado para obtener resultados

positivos se realizara una media ponderada entre los siguientes Criterios de Calificacion:

- Resultado de la calidad del estudio realizado en casa 20%.

- Evolucion Técnica 20%.

- Resultado y evolucion de la dindmica de trabajo en clase 20%.

- Pruebas puntuales programadas al final de los Procesos de Evaluacion (exdmenes,

audiciones, etc.) 40%.

Interesa detectar las dificultades en el desarrollo técnico para modificar, si procede, las
actividades de ensefianza- aprendizaje. Algunos criterios importantes que tendremos en cuenta

a la hora de recuperar los contenidos no superados son:

* Volver a explicar el contenido poniendo nuevos ejemplos.

*  Repetir las actividades mas significativas.

* Darle mds tiempo y apoyos para realizarlas.

*  Variar o buscar una gama de ejercicios mds amplios para trabajar los contenidos.

* Centrar el trabajo en los contenidos basicos del curso.



Para la calificacién de SOBRESALIENTE en la evaluacién final sera indispensable e ineludible,
ademas de los factores ya programados, la interpretacion de memoria en audicién de una de
las obras programadas para el curso. En el resto de trimestres para obtener dicha calificacion
serd necesario interpretar de memoria al menos uno de los estudios programados y trabajados
en clase o alguno de los movimientos de la obra del curso trabajada en clase durante ese

trimestre.

El alumnado que ha obtenido la calificacion de INSUFICIENTE en el primer trimestre recuperara
la materia pendiente en el siguiente, y en el caso de que no supere dicha materia tendrd que
repetir curso. Para la RECUPERACION DE MATERIAS PENDIENTES, asi como de Contenidos
Especificos no superados a lo largo del curso, el profesor tutor/a evaluara a lo largo de las clases
el progreso del alumnado en relaciéon a esos elementos del Curriculo no superados, determinado
si el alumno, con su dindmica de progreso, ha superado o no esos Objetivos y Contenidos e
informando de ello a los padres y madres del alumnado segun la estrategia disefiada en el P.A.T.

de Centro.

6. CONCRECION CURRICULAR

6.1 Primer curso
Objetivos
a) Conocer las partes del violonchelo y del arco, asi como su limpieza y mantenimiento.
b) Iniciar y desarrollar la capacidad de lectura en clave de fa en cuarta linea.
¢) Trabajar la produccion del sonido empleando todo el arco y distintas longitudes de éste.
d) Lograr una buena posicidn y sujecion del violonchelo y del arco que permita la practica
de la relajacion.
e) Controlar ejercicios basicos de cambios de cuerda y principales patrones de digitacion
en 12 posicion.
f) Iniciar el trabajo en torno a la memoria musical.
g) Actuar en publico interpretando piezas de una dificultad adecuada.
h) Adquirir habitos de estudio correctos y eficaces.

i) Iniciar y trabajar la concienciacién sobre la importancia de estar bien afinado.

10



Contenidos

ler Trimestre

a)
b)
c)

d)

e)

f)

8)
h)

i)
k)

Aprendizaje de las normas de conducta y del significado del trabajo en clase.
Conocimiento de las partes del Violonchelo y del arco.

Ejercicios para el cuidado, manejo y mantenimiento del instrumento.

Iniciacion a la lectura de la clave de fa y a los signos musicales relacionados con la
practica del instrumento.

Trabajo de una posicion corporal correcta del alumno/a al sentarse para facilitar la
relajacién y el peso de los brazos.

Colocacidn del violonchelo, teniendo en cuenta la constitucion fisica del alumno/a vy la
altura adecuada del asiento.

Iniciacion al pizzicato de la mano derecha.

Colocacion de la mano derecha en el arco atendiendo a la posicién de la muieca, del
codo y del hombro.

Colocacion de la mano izquierda atendiendo al peso del brazo, a su perpendicularidad
con respecto al diapasén y a la relajacién del hombro.

Realizacion de golpes de arcos basicos en figuras de blancas, negras y corcheas.

Conocimiento de la primera posicion.

22 Trimestre

a)
b)
c)
d)

e)

f)

8)
h)

Continuacion del trabajo de la primera posicion.

Continuacion del trabajo en torno a la posicion corporal.

Continuacion del trabajo de lectura de la clave de fa en cuarta linea.

Distribucion del arco en diferentes combinaciones ritmicas (blancas, negras y corcheas).
Ejecucidn de las escalas de Re Mayor (desde la 29 octava), Sol Mayor y Do Mayor, en una
octava.

Iniciacion al trabajo de la memoria.

Practica del cambio entre las cuerdas, asi como de notas ligadas de dos en dos.

Preparacion y puesta en practica de la actuacion en publico.

11



3er Trimestre

a)
b)
c)
d)
e)

f)

Continuacion del trabajo de la primera posicion.

Distribucion del arco en la combinacidn ritmica de negra con puntillo corchea.
Continuacion del trabajo de la memoria musical.

Interpretacion en conjunto de obras faciles a una y dos voces.

Estudio de las escalas en una octava en Do Mayor (segunda octava) y en Fa Mayor.

Estudio de las escalas de Do mayor en dos octavas.

Criterios de Evaluacion minimos exigibles

a) Poner en practica una correcta posicién corporal.
b) Demostrar buenos habitos de estudio y de cuidado del violonchelo.
¢) Controlar patrones basicos de digitacidn en primera posicién.
d) Saber distribuir el arco en blancas, negras, corcheas y notas ligadas de dos en dos.
e) Tocar de memoria una cancion, pieza o estudio de los recomendados en el repertorio a
partir del 22 trimestre.
f) Trabajar el repertorio propuesto en los apartados a) 6 b).
ler trimestre 22 trimestre 3er trimestre
- StradivariVol. 1 (1, 2,4, 5, | - The Joggers (29, 33) - Método B. Cueto ler curso
8) , (UD. VII, VI, IX, X, XI)
a) - Método B. Cueto ler
- The Joggers (10, 13, 22) curso (UD. IV, V, VI)
- Suzuki Cello I (No. 1)
- Antologia del repertorio - Antologia del repertorio - Escala de Do Mayor en 2
pedagdgico para pedagdgico para octavas.
violonchelo (R. E. violonchelo (R. E. Antologia del tori
b) | Sapoznikov) n? 3,4y 5. Sapoznikov) n26,8,11y 12. | no ,og_la € rep'er oro
pedagdgico para violonchelo
- Escala de Re Mayor en - Escala de Sol Mayor en (R. E. Sapoznikov) n2 15, 22 y
una octava. una octava. 23.
g) Mostrar una actitud positiva ante la asignatura.
h) Participar en las audiciones organizadas por el departamento a partir del 22 trimestre.

Actuar como miembro del grupo de forma cooperativa y participativa.

12




6.2 Segundo curso

Objetivos
a) Asegurar una buena posicién corporal y una correcta colocacién del violonchelo y del
arco.
b) Afianzar hdbitos de cuidado y mantenimiento del instrumento.
¢) Adquirir un habito de estudio diario y una conciencia del rendimiento en el estudio.
d) Continuartrabajando entorno a la colocaciéon adecuada de la mano izquierda y en torno
al control y manejo del arco.
e) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de
la memoria.
f) Iniciar el estudio de las extensiones en 12 posicidn.
g) Trabajar diferentes distribuciones de arco con variaciones de velocidad y peso.
h) Trabajar el conocimiento del registro del Violonchelo en 42 y en 22 posicién.
i) Actuar en publico interpretando piezas de una dificultad adecuada.
j) Interpretar musica en grupo.
Contenidos

ler Trimestre

a)

e)

8)

Trabajo de escalas y arpegios de Do Mayor y Re Mayor en dos octavas y las escalas de La
Mayor, Sib Mayor y Mib Mayor en una octava.

Iniciacion del trabajo de las extensiones en primera posicion.

Estudio de diferentes ritmos (legato de negra con puntillo y corchea, semicorcheas).
Desarrollo de los golpes de arco basicos para este nivel y diferentes combinaciones de
arco (reparto asimétrico).

Conocimiento y practica de la 42 posicion.

Continuacién del trabajo de la memoria musical.

Preparacion, para la audicién trimestral, de obras con o sin acompafiamiento de piano.

22 Trimestre

a)

b)

Trabajo de escalas y arpegios de Sol Mayor en dos octavas.

Estudio de diferentes ritmos (estudio del 6/8 y tresillos).
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Desarrollo de los golpes de arco basicos para este nivel y diferentes combinaciones de
arco (reparto asimétrico).

Conocimiento y practica de la segunda posicién.

Continuacién del trabajo de la memoria musical.

Preparacion, para la audicién trimestral, de obras con o sin acompafiamiento de piano.

3er Trimestre

a)

Trabajo de escalas y arpegios de Do Mayor, Sol Mayor y Re Mayor en dos octavas de
extensién y las escalas de Si b Mayor y de Mib Mayor en una octava.

Desarrollo de los golpes de arco basicos para este nivel y diferentes combinaciones de
arco (reparto asimétrico).

Conocimiento y practica de la media posicién y su conexidn con la 12 posicién.

Iniciacidn al uso de las dobles cuerdas.

Continuacién del trabajo de la memoria musical.

Preparacion, para la audicién trimestral, de obras con o sin acompafiamiento de piano.

Criterios de Evaluacion minimos exigibles

a) Poner en practica una correcta posicién corporal.
b) Mostrar buenos habitos de estudio y de cuidado del Violonchelo.
¢) Conocer los patrones de digitacion de las diferentes posiciones trabajadas.
d) Mostrar control sobre los golpes de arco trabajados utilizando diferentes patrones
ritmicos trabajados.
e) Trabajar el repertorio propuesto en los apartados a) 6 b).
ler trimestre 22 trimestre 3er trimestre
- Método B. Cueto ler - Benoy & Burrowes (22 - Método B. Cueto 22 curso
a) curso (UD. Xll, X, XIV) posicidn) (UD. V, VI)

- Método B. Cueto 22 curso | - Método B. Cueto 22 curso | - Suzuki Vol. 2 (No.3, 4)

(UD. 1, 11 (UD. 11, V) .
- Concertino en Do M de

Breval.
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- Antologia del repertorio
pedagdgico para
violonchelo (R. E.

- Position pieces for cello
de Rick Mooney, (segunda
posicidn alta).

- Position pieces for cello
de Rick Mooney, (cuarta
posicién).

b) | Sapoznikov) n? 33, 34, 26y
27 - Escala de Re Mayor en - Escala de Sol Mayor en
' dos octavas. dos octavas.
- Re menor 1 octava.
f) Tocar de memoria una o varias piezas o estudios trabajados durante el curso.
g) Mostrar una actitud positiva ante la asignatura.

h) Actuar como miembro de un grupo de forma cooperativa y participativa.

6.3 Tercer curso

Objetivos

a)

b)

d)

e)

f)

8)
h)

i)
k)

Continuar el trabajo sobre la correcta posiciéon corporal y la correcta colocacién del
Violonchelo y del arco.

Consolidar un habito de estudio diario y una conciencia del rendimiento en el estudio.
Atender al perfeccionamiento constante de la calidad sonora en los diferentes golpes de
arco planteados y con variaciones de velocidad y de peso.

Iniciar el trabajo de la dindmica y de la capacidad expresiva.

Afianzar las diferentes posiciones conocidas de la mano izquierda (13, 22, 42 y 1/2) y
conectar unas con otras con un desplazamiento adecuado.

Iniciar y trabajar el conocimiento de la 32 y 52 posicidn.

Trabajar las extensiones en las primeras cuatro posiciones de mastil.

Continuar el trabajo y la profundizacién en el uso de la memoria.

Interpretar musica en grupo.

Adquirir y desarrollar una buena base instrumental a través del estudio de la técnica.
Desarrollar la capacidad artistica y la formacidon musical a través de la actuacién en
publico y de la asistencia a conciertos.

Trabajar un repertorio que incluya obras representativas de los diferentes estilos,

adecuadas al nivel del alumnado.
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Contenidos

ler Trimestre

a)

b)

d)

e)

f)

8)
h)

Escalas y arpegios en dos octavas de Do Mayor, Sol mayor, Re Mayor, Fa Mayor y Mib
Mayor.

Trabajo de estudios melddicos con cambios de posicién.

Iniciacion del trabajo de la dindmica.

Iniciacion del estudio de la 32 posicidn.

Estudios con diferentes ritmos y arcadas: tresillos, semicorcheas, notas con puntillo,
sincopas, etc.

Continuacion del trabajo de la memoria.

Practica continuada de la relajacidn corporal y del control muscular.

Preparacion, para las audiciones trimestrales, de obras con acompafiamiento de piano.

22 Trimestre

a)

f)

8)
h)

Escalas y arpegios en dos octavas de Do Mayor, Re mayor, La Mayor y Mi b Mayor.

(Arpegio de La mayor en una octava).

Iniciacion al trabajo del vibrato.

Continuacion del trabajo de la dindmica.

Estudios melddicos con cambios de posicidn en distintas tonalidades.

Estudios con diferentes ritmos y arcadas: tresillos, semicorcheas, notas con puntillo,
sincopas.

Desarrollo de los principales golpes de arco planteados en el repertorio.

Continuacion del trabajo de la memoria.

Practica continuada de la relajacidn corporal y del control muscular.

Preparacion, para las audiciones trimestrales, de obras con acompafiamiento de piano.

3er Trimestre

a)

b)

d)

Escalas y arpegios en dos octavas de Do Mayor, Re mayor, La Mayor, Si b Mayor y Mi b
Mayor. Arpegio de Sib Mayor y La Mayor en una octava.

Estudios melddicos con cambios de posicidn en distintas tonalidades.

Continuacion del vibrato y de la dindmica.

Introduccion y lectura de ejercicios o estudios cromaticos.
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f)

8)
h)

i)
i)
k)
1)

Iniciacion del estudio de la 52 posicién.

Iniciacion a la lectura de la clave de Do en 4°.

Desarrollo de los principales golpes de arco planteados en el repertorio.

Estudios con diferentes ritmos y arcadas: tresillos, semicorcheas, notas con puntillo,
sincopas.

Continuacion del trabajo de la memoria.

Practica continuada de la relajacidn corporal y del control muscular.

Preparacion, para las audiciones trimestrales, de obras con acompafiamiento de piano.

Iniciacion del trabajo de las dobles cuerdas en primera posicion.

m) Conocimiento del trino.

Criterios de Evaluacion minimos exigibles

a)
b)
c)

d)

e)

f)

Continuar el trabajo en torno al buen uso corporal.

Mostrar progreso como consecuencia de la practica diaria.

Poner en practica los reflejos necesarios para corregir la afinaciéon y mejorar la calidad
del sonido.

Realizar los cambios de posiciones conforme a la teoria y practica realizadas en clase.
Mostrar control sobre los golpes de arco trabajados conforme a los patrones ritmicos
propuestos.

Trabajar el repertorio propuesto en los apartados a) 6 b).

ler trimestre 22 trimestre 3er trimestre
- Método B. Cueto 22 - Método B. Cueto 22 - Método B. Cueto 3er
curso (UD. VI, VII, VIII) curso (UD. X, XI, XII) curso (Bloque 2, 3)
) - Estudio de Kummer - Método B. Cueto 3er - Concierto en Do
a con cambios de posicion | curso (Bloque 1) Mayor de Vivaldi.
0S. Lee.
b) | - Método de violonchelo | - Position pieces for - Método de Dotzauer y
de F. Dotzauer vy J.J. cello de Rick Mooney J.J. Werner.
Werner. Libro 1. n2 21, (media posicion)
N2 28 y 29.
23y 24. , .
- Método de violonchelo Sonata de B |
de F. Dotzauer vy J.J. I-D ol\r;la aae reva en
Werner. o / ay./or (primer
movimiento) o una obra
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8)
h)

i)

- Position pieces for N2 26, 27 y 28. similar determinada por
cello de Rick Mooney el profesor.
(tercera posicién)

Tocar de memoria alguno de los estudios o piezas trabajados en cada trimestre.
Mostrar una actitud positiva ante la asignatura.

Participar en las audiciones organizadas por el departamento en cada trimestre.

6.4 Cuarto curso

Objetivos

a)

Continuar el trabajo sobre la buena posicién corporal y una correcta colocacion del

Violonchelo y del arco.

b) Consolidar un habito de estudio diario y una conciencia del rendimiento en el estudio.

¢) Atender al perfeccionamiento constante de la calidad sonora en los diferentes golpes de
arco planteados y con variaciones de velocidad y de peso.

d) Trabajar las diferentes posiciones de la mano izquierda (1/2, 28, 33, 43, 52),

e) Iniciar el estudio de la 62 y su conexidn con las demas posiciones.

f) Continuar el trabajo y la profundizacién en el uso de la memoria.

g) Interpretar musica en grupo.

h) Adquirir y desarrollar una buena base instrumental a través del estudio de la técnica.

i) Desarrollar la capacidad artistica y la formacidon musical a través de la actuacidn en
publico y de la asistencia a conciertos.

j)  Trabajar un repertorio que incluya obras representativas de los diferentes estilos,
adecuadas al nivel del alumnado.

Contenidos

ler Trimestre

a)

b)

c)

Estudio de las escalas y arpegios en dos octavas de Do Mayor, Re Mayor, La Mayor, Sib
Mayor y Mib Mayor.
Estudio de la lectura de la clave de Do en 4°.

Continuacién y perfeccionamiento de la 52 posicién.
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Estudios melddicos con cambios de posicién.

Continuacion del trabajo del vibrato y de la dindmica.

Desarrollo de la articulacion y velocidad de los dedos.

Desarrollo de los principales golpes de arco planteados en el repertorio.
Desarrollo de la memoria.

Continuacion del trabajo sobre la relajacién y control muscular.
Estudios con diferentes ritmos y combinaciones de arcadas: (corchea con puntillo y
semicorchea, tresillos, semicorcheas, acordes arpegiados, etc.).
Conocimiento de las notas de adorno.

Trabajo del cromatismo.

Trabajo sobre las dobles cuerdas.

Estudio de una o dos obras con acompafiamiento de piano.

22 Trimestre

a)

k)

Estudio de las escalas y arpegios en dos octavas de Do Mayor, Re Mayor, La Mayor, Sib
Mayor y Mib Mayor.

Iniciacion al conocimiento de la 62 posicion.

Estudios melddicos con cambios de posicidn.

Continuacion del trabajo de la clave de do en cuarta.

Continuacion del trabajo del vibrato y de la dindmica.

Desarrollo de la articulacion y velocidad de los dedos.

Desarrollo de los principales golpes de arco planteados en el repertorio.

Desarrollo de la memoria.

Continuacion del trabajo de la relajacién y el control muscular.

Estudios con diferentes ritmos y combinaciones de arcadas: (corchea con puntillo y
semicorchea, tresillos, semicorcheas, acordes arpegiados, etc.).

Estudio de una obra con o sin acompafiamiento de piano.

3er Trimestre

a)

b)

Estudio de las escalas y arpegios en dos octavas de Do Mayor, Re Mayor, La Mayor, Sib
Mayor y Mib Mayor.

Iniciacion al conocimiento de la 72 posicion.
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d)
e)
f)
g)
h)

i)
k)

Estudio de la escala de Do Mayor en tres octavas.

Estudios melddicos con cambios de posicidn.

Continuacion del trabajo de la clave de do en cuarta.

Continuacion del trabajo del vibrato y de la dindmica.

Desarrollo de la articulacion y velocidad de los dedos.

Desarrollo de los principales golpes de arco planteados en el repertorio.

Desarrollo de la memoria.

Continuacion del trabajo de la relajacién y el control muscular.

Estudios con diferentes ritmos y combinaciones de arcadas: (corchea con puntillo y

semicorchea, tresillos, semicorcheas, acordes arpegiados, etc.).

Estudio de una obra con o sin acompafiamiento de piano.

Criterios de Evaluacion minimos exigibles

a)
b)

c)

8)

Continuar el trabajo en torno al buen uso corporal.

Mostrar progreso como consecuencia de la practica diaria.

Poner en priactica los reflejos necesarios para corregir la afinaciéon y mejorar la calidad

del sonido.

Conocer los patrones de digitacidn hasta la 62 posicion.

Realizar los cambios de posicidon conforme a la teoria y préctica aprendidas en clase.

Mostrar control sobre los golpes de arco trabajados conforme a los patrones ritmicos

propuestos.

Trabajar el repertorio propuesto en los apartados a) 6 b).

ler trimestre

22 trimestre

3er trimestre

curso (Bloque 4, 5, 6)

- Estudio de una obra
barroca o de otra
época.

- Método B. Cueto 3er

- Método B. Cueto 3er
curso (Bloque 7)

- Libro 42 curso (estudios
1,2)

- Estudio de una obra
clasica o de otra época.

- Libro 42 curso (estudios
3,4)

- Tocar de memoria una
de las obras trabajadas.
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- Método de - 40 estudios melddicosy | - Escala de La Mayor en 3
violonchelo de F. progresivos de S. Lee. octavas.

Dotzauer. Libro 1. .
N2 2 y n28. - Tocar de memoria una

N2 32,34y 35. ) de las obras trabajadas.
- Estudio de una obra

- Una pieza cantabile clasica o de otra época.
determinada por el
profesor.

b)

h) Tocar de memoria alguno de los estudios o piezas trabajado durante el trimestre.

i)  Mostrar una actitud positiva ante la asignatura.

j)  Participar en las audiciones organizadas por el departamento en cada trimestre.

k) Demostrar capacidad interpretativa, utilizando recursos expresivos (dindmicas, vibrato,

cambios de posicién, etc.).

REPERTORIO:

* David & Kate Blackwell. “Cello Time Joggers, Runners, Sprinters”.

e Alfaras, J. “Stradivari”

e Sassmanshaus, K. Volumen 1, 2, 3, 4.

e Suzuki, S. “Cello School”, vol. 1, 2, 3, 4.

* R. E. Sapoznikov. Antologia del repertorio pedagdgico para violonchelo.

e Cueto, B. “Violonchelo, 19, 29, 32 de Ensefianzas Basicas”. Ed. Sibemol.

*  Motatu. “Método practico de iniciacién”.

* Lee, S. “Método practico”, “Le premier pas du jeunevioloncelliste”, “Estudios melddicos
y progresivos”, Op. 31.

* Mantel, G. “Método de violonchelo”.

* Gerald E. Anderson and Rose S. Frost. “All for strings”, Vol.1, 2.

* Benoy, A. &Burrowes, L. “First, Second and Third Year violoncello method”.

* Colledge, K. y H. “Stepping Stones”, “Fast Forward”

* Money, Rick. “Position Pieces for Cello” Volumen 1y 2.

* F. Dotzauer. “Methode de Violoncelle” libro 1.

*  Marton, Ana. “Estudio de las primeras posiciones” y “Estudio del pulgar”.
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*  Piatti, A.C. “Method for Cello”, Book 1, 2, 3

e Bourin, 0. “Methode de Violoncelle”, Vol.1, 2.

* Ronald y Nelson. “Young Strings in action”, Vol. 2.

* Grant, J. “Estudios de posiciones intermedias”.

*  Kummer, F.A, “Estudios melédicos” Op.57.

* Dotzauer, F. “113 estudios” (Vol. 1).

*  Feuillard, L.R. “Método del joven violonchelista”, “60 studies of the young cellist” y
“Daily Exercises”.

* Sevcik. “Escuela de la técnica del arco”, Op. 2 parte 1.

* Legg & Gout. “Learning the Tenor Chef “, “Thumb Position for Beginners”

* Sanchez Cafas, S. “Musica Espafiola para jévenes chelistas”, Vol.2.

* Breval, J.B. “Concertino en Do Mayor”, “Concertino en Fa Mayor”, “Sonata en La Mayor”,
“Sonata en Sol Mayor”, “Concertino en Fa Mayor”.

* Vivaldi, A. “Concierto en Do Mayor”, “Sonatas para violoncheloy b.c”.

* Marcello, B. “Sonatas para violonchelo y b.c.”

* Romberg, B. “Sonata en Mi menor” “Sonata No. 1 Op. 43”.

* Klengel, J. “Sonatina en Do menor”.

* Squire, W.H. “Danza Rustica”, “Bouerré”, “Harlequinade”, “Minuet”.

* Massenet, J. “Melodie”, (Elegy from: The Erynnies).

* Saint-Saenz, C. “El Cisne”.

* Stephen, Ros. “Globetrotters”.

* Dare, Marie. “Serenade”.

* Von Paradis, Maria-Theresia. “Sicilienne”.

Ademds del repertorio propuesto, la Programacion queda abierta para que el profesorado

pueda proponer cualquier otro repertorio de similar dificultad. También se trabajardn

partituras y temas de musica que al alumnado le resulte familiar y atractiva con el fin de

aumentar su motivacion y respetar sus gustos musicales. Para ello se tendrdn en cuenta sus

sugerencias siempre que sean adecuadas para el cumplimiento de los objetivos y contenidos

previstos. Exponemos a continuacion algunas de sus peticiones para este curso:
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* Mdsica del juego “Hollow Knight”.

* Sharks de Imagine Dragons.

e “Thuntherstruck” de AC/DC.

* Bones de Imagine Dragons.

*  “Mr. Blue Sky” de Electric Light Orchestra.

*  “Another One Bites the Dust” de Queen.

* “Bella Ciao” de Fonalo Band.

* “Libre Soy” de la pelicula Frozen.

*  From the Start de Laufey.

*  “Sway” de Michael Bublé.

* Cancion principal de la pelicula “La Historia Interminable”.
* Tema principal de la pelicula “Juego de Tronos”.
* Tema principal de “Doraemon”.

*  “Vivalavida” de Coldplay.

7. MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD

Hablar de Ensefianzas Musicales es hablar de Ensefianzas en Régimen Especial, las cudles llevan
implicita la superacidn de una prueba de acceso, y ademas la superacion de unos Objetivos en
cada curso enfocados hacia el progresivo dominio de un instrumento musical que llevara al
alumnado a la dedicacion profesional de dicho instrumento, con todo lo que ello supone. Por
norma general, suelen ser reducidos los perfiles de alumnos con ACNEAES; no obstante, siempre
pueden existir casos de alumnos invidentes, con TDHA o con superdotacidn, asperger, autismo,
etc. Segun la legislacion vigente “se considera alumnado con necesidades especificas de apoyo
educativo aquel que presenta necesidades educativas especiales debidas a diferentes grados y
tipos de capacidades personales de orden fisico, psiquico, cognitivo o sensorial; el que, por
proceder de otros paises o por cualquier otro motivo, se incorpore de forma tardia al sistema
educativo, asi como el alumnado con necesidad especifica de apoyo educativo que presenta altas

capacidades intelectuales”.
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Durante el primer contacto con alumnado, se prestara especial atencion para identificar a
alumnos y alumnas con caracteristicas educativas especificas. Se espera, en este sentido, que
sean las familias las que aporten la informacidn inicial necesaria para que el desarrollo del curso
sea lo mas provechoso posible. Una vez localizado cualquier diagndstico y dependiendo de su
grado o clase de necesidad educativa se debera elegir el tipo de enfoque curricular que mds se
adapte al alumnado. Teniendo en cuenta que las Ensefianzas de Musica no son obligatorias, las
adaptaciones curriculares no irdn encaminadas a los Objetivos ni a los Contenidos sino
Unicamente al modelo didactico (estrategias metodoldgicas, tipos de actividades, material de
refuerzo, modificaciones en cuanto a la temporalizacién de los Contenidos, etc.). Todas las
acciones se abordardn desde el trabajo en equipo de forma que el alumnado pueda adaptarse

a nuestras ensefanzas de la manera mas viable posible.

Dado que los Conservatorios no cuentan con equipos psicopedagdgicos, se hace necesario llevar
a cabo un protocolo de actuacidn en el que participe tanto el equipo educativo como los
familiares afectados. Se pueden establecer medidas comunes en torno a la colaboracién con
servicios psicopedagdgicos, asociaciones, fundaciones, y también en la propia Delegacién de

Educacion.

Con respecto a el seguimiento del alumnado que ya esta cursando los siguientes niveles, y ya
que en nuestra normativa no se hace referencia a la evaluacién inicial, el profesorado tomara
como punto de partida los informes individualizados de evaluacién que se realizan a final del
curso. A partir de aqui se tomardan las medidas que sean necesarias para que el alumnado tenga

una Programacion adecuada a sus necesidades.

8. METODOLOGIA

Fundamentalmente el proceso metodoldgico ird enfocado a una adaptacion al contexto, tanto

del alumnado y del centro, como de cualquier otro aspecto que afecte a dicho proceso.

Con respecto al alumnado, tener en cuenta el desarrollo evolutivo en el cual se encuentra, tanto

fisico, social, emotivo e intelectual. Puede que se tengan a cargo alumnos muy diferentes, de
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diferentes colegios, religién, pais, alumnado con altas capacidades, con problemas de atencion,
etc. Se debe facilitar la comprensién entre todos los miembros del grupo y ayudar a que
comprendan que estd bien que seamos diferentes y que tengamos reglas distintas dentro de
nuestro universo personal. Pero también se debe dejar claro que nadie debe ni puede pasar por
alto la primera regla de la clase, que es la de respeto al profesor y al compafiero. Por otro lado,
el ritmo de desarrollo de los alumnos/alumnas puede ser muy distinto debido a que existen
factores internos y externos que son determinantes. Los aspectos genéticos son invariables y los
rasgos fisioldgicos también influyen. Por otro lado, la personalidad, la motivacidn, el ambiente
y el contexto cultural son elementos mas flexibles sobre los cuales la accidon educativa puede
incidir. En este sentido, agrupar al alumnado de la forma mds heterogénea posible puede

beneficiar a todos los miembros.

Desde el punto de vista de su rendimiento personal, suelen necesitar ayuda para organizarse. A
diferencia de lo que ocurre en el colegio, el conservatorio requiere un trabajo regular, y ademas
un estudio organizado y adecuado. En este punto la colaboraciéon de los padres es fundamental;
el trabajo del conservatorio no debe ser considerado como una actividad mas, sin mas

importancia. Es una actividad que necesita estudio diario y constante.

Es de vital importancia que entre profesor y alumno se establezca una comunicacion fluida. Los
alumnos, a cualquier edad, suelen tener un fuerte espiritu critico, por lo que este primer
contacto puede determinar en gran medida el desarrollo posterior de nuestra labor educativa.
La interaccion alumno-profesor y alumno-alumno es esencial para que se produzca la
construccion de los aprendizajes significativos y la adquisicion de contenidos. Por ello es

necesario promover situaciones adecuadas para que se produzcan estas interacciones.

El desarrollo de las clases va a ir encaminado a aprovechar el tiempo lo maximo posible, por lo
que se requerird la maxima puntualidad, la rapida preparacién del material y la colaboracién
constante para que el trabajo sea aprovechado al maximo. Al inicio del curso se hara entrega de
una agenda de clase en el que, el profesor al principio y después cada alumno o alumna,
apuntara las explicaciones sobre temas concretos, los deberes para la siguiente clase, el tiempo
de estudio dedicado a la semanay la autoevaluacion realizada en los momentos que el profesor

o profesora lo solicite.
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Como puntos basicos para el desarrollo de la actividad docente se va a trabajar en torno a que

los alumnos:

1. Interioricen todas las proposiciones del profesor. Desde la posicion del instrumento
hasta los movimientos que se deben realizar; interiorizar todos los detalles de las
actividades propuestas; los consejos sobre el estudio en casa.

2. Que escuchen y observen. Se pretende que el alumnado se escuche a si mismo y a los
demas. Darse cuenta; comprender tanto la teoria como la practica; aprender a través de
la auto observacién.

3. Que hagan musica. Practicar sélo o con el profesor; tocar con otros alumnos o utilizando
medios audiovisuales.

4. Debatir, reflexionar y actuar. Que el alumno reflexione sobre todo lo aprendido; que sea
capaz de explicar lo que acaba de aprender; defender y confrontar opiniones; tomar

conciencia sobre lo que estd ocurriendo.

9. COMPETENCIAS DE CARACTER TRANSVERSAL AL CURRICULO

Las competencias derivadas de la practica musical adquieren un caracter transversal. Estas
deben trabajarse como tales en todas las dreas de la educacién, por lo tanto, deben incluirse en
nuestras Ensefianzas Musicales, aunque estas no sean obligatorias. De esta forma, a lo largo de
nuestra actividad educativa, independientemente de la naturaleza del agrupamiento, el
profesorado debe siempre tener presente el hecho de inculcar los valores que ayudan al
alumnado a formarse mejor como personas, aunque el objetivo final de nuestras ensefianzas
sea la preparacién profesional hacia la Musica. Y es que en el desarrollo de la ensefianza siempre
hay algun valor al que se puede hacer referencia: a la hora de organizar el aula, de agrupar a los
alumnos, de seleccionar estrategias que permitan la colaboracion, el protagonismo de los

alumnos, etc.

Competencias y sus dreas de accidn:

Competencia social y ciudadana que configuran el sistema educativo dandole una dimensién

ética y que todos debemos conocer y respetar, basados en los valores, libertades y derechos
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constitucionales y en los derechos humanos: igualdad entre hombres y mujeres, prevenciéon de
la violencia de género, tolerancia, solidaridad, justicia, equidad. Son importantes porque

sustentan la practica de la ciudadania democrética.

Competencia en autonomia personal tales como la libertad y responsabilidad personal,
esfuerzo individual, prevencién de la violencia y resoluciéon pacifica de conflictos, confianza en
si mismo, sentido critico, iniciativa personal, curiosidad, interés, creatividad, espiritu
emprendedor, vida saludable (higiene, dieta y actividad deportiva), educacién vial, desarrollo

sostenible y medio ambiente, riesgos derivados del uso de las TIC.

Competencia cultural y artistica desarrollando sensibilidad y apreciacion en la musica,
aprendiendo a valorar el patrimonio cultural y experimentando la escucha como medio para

enriquecer el alma.

Competencia en aprender a aprender trabajando la afectividad, los sentimientos, la creatividad,
la autoestima y la autonomia personal respetando a cada uno tal como es, pero también la
pertenencia al grupo; la importancia de sentirse querido, respetado y valioso para los demas; la

iniciativa personal, etc.

Tratamiento de la informacion y competencia digital proporcionando al alumnado fuentes
utiles y fiables en internet para apoyar la ensefianza musical utilizando aplicaciones educativas

o realizando experiencias didacticas alternativas.

10. RECURSOS DIDACTICOS

Dentro de los Recursos Didacticos empleados en el desarrollo de la actividad docente se

destacan:

* El uso de medios tradicionales como pizarra de pentagramas, metrénomo, afinador,
violonchelos del centro, correas, sillas adecuadas a la altura del alumnado, atriles, etc.
* Como medios audiovisuales destacan el uso de reproductores de CD, de video y

grabadora.
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* Los medios informaticos mas usados son un ordenador portatil y una Tablet para
trabajar la aplicacién “Noteworws”.
* Ademads, también se destaca el uso de la Plataforma Classroom como medio para

ampliar los Contenidos trabajados a lo largo del curso.

11. PRUEBAS DE ACCESO A CURSOS DIFERENTES A 1¢

7.1. Segundo curso de E.B.M.
Criterios de Evaluaciéon minimos exigibles:
a) Poner en practica una correcta posicién corporal.
b) Controlar patrones bdsicos de digitacion en primera posicion.
c) Saber distribuir el arco en blancas, negras, corcheas y notas ligadas de dos en dos.
d) Tocar una escala de dos octavas, Do Mayor o Sol Mayor, en blancas y negras ligadas de
dos en dos.

e) Tocar dos piezas de los recomendados en el repertorio.

REPERTORIO:
*  Suzuki. “Cello School”, vol. 1 (piezas No. 13, 14, 15, 16 y 17).
* Sasmansshaus, vol. 2 : “Country dance” de W. A. Mozart (Pag. 60)
“Two pieces from an old collection” (Pag. 61)

“Vivace” de W. A. Mozart (Pag. 62)

7.2. Tercer curso de E.B.M.
Criterios de Evaluacion minimos exigibles:
a) Poner en practica una correcta posicién corporal.
b) Conocer los patrones de digitacion en 12, 22 y 42 posicion.
¢) Conocer los patrones de digitacidn en las extensiones de sostenido y de bemol.
d) Mostrar control sobre los golpes de arco trabajados utilizando diferentes patrones
ritmicos (blancas, negras, corcheas, semicorcheas y notas con puntillo).
e) Tocar una escala de dos octavas Re Mayor o Sol Mayor, en blancas y negras ligadas de

dos en dos. (A elegir por el tribunal).
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f)

Tocar dos estudios o piezas de los recomendados en el repertorio.

NOTA: El repertorio debera contar con piezas que muestren su conocimiento de la primera,

segunda y cuarta posicién.

REPERTORIO:

Suzuki. “Cello School”, Vol. 2 (Piezas No. 4, 7y 9).

Suzuki. “Cello School”, Vol. 3 (Piezas No. 3y 4).

Position pieces for cello by Rick Mooney: “Lament”, “In a Hurry”, “Valse triste” y
“Walking home”

Lee, S. “Método practico para violonchelo” Ed. Ibérica: Estudios de cambio de posicion

No. 2, 3.

7.3. Cuarto curso de E.B.M.

Criterios de Evaluaciéon minimos exigibles:

a) Demostrar un buen uso corporal.

b) Conocer los patrones de digitacién hasta la 52 posicién.

¢) Realizar los cambios de posicién de forma correcta.

d) Mostrar control sobre los golpes de arco conforme a los patrones ritmicos incluidos en
el repertorio propuesto.

e) Tocar una escala y su arpegio en dos octavas, Re Mayor, Fa Mayor, Mib Mayor o Sol
Mayor, en blancas y negras ligadas de dos en dos y corcheas ligadas de cuatro en cuatro.
(A elegir por el tribunal).

f) Tocar al menos dos estudios o piezas incluidos en el repertorio propuesto.

REPERTORIO:

Mooney, Rick. “Position pieces for cello”: “At the Ball”, “Landler”, “Feeling fine”, “The
Irish tenor”, “Melancholy” “Jack Spratt dances with his wife”

Lee, S. “Método practico para violonchelo”: Estudios de cambio de posicion.

Dotzauer, F. “113 estudios” Vol.1: Estudios No. 4, 5, 13 y 20.

Suzuki. “Cello school”, Vol. 3: piezasn25,6,8y 9

Suzuki. “Cello school”, Vol. 4: Sonata en C de Breval, 12 movimiento
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NOTA: El repertorio deberd contar con piezas que muestren su conocimiento de las cuatro

primeras posiciones.

12. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS y EXTRAESCOLARES

Las actividades complementarias se organizan en el centro en horario lectivo. Ademas, la
asistencia y la participacién seran obligatorias cuando las actividades estén organizadas
especificamente por el Departamento de Violonchelo. La finalidad de dichas actividades sera la
de complementar el curriculo desde un ambito en el cual el alumnado tenga otra visién de la

asignatura o del hecho musical en si mismo.
Las actividades complementarias propuestas para el presente curso escolar son las siguientes:

- Audicién del alumnado de violonchelo como solista, en conjunto y en
colaboracién con otros Departamentos.

- Concierto en honor a Santa Cecilia.

- Recitales de alumnos/as, profesorado o artistas invitados para Navidad.

- Concierto para conmemorar el “Dia de la Mujer”.

Las actividades extraescolares se organizan fuera del centro, dentro o fuera del horario lectivo

del alumnado y a veces, necesitaran desplazamiento en medios de transporte.
Las actividades extraescolares propuestas para el presente curso escolar son las siguientes:

- Concierto de alumnos/as y profesores/as organizado en la Caja Blanca.

- Asistencia a conciertos en el teatro Cervantes de Malaga.

- Visita al Museo Interactivo de la Musica de Malaga.

- Visita a colegios para la promocién de la ensefianza en el conservatorio y
especialmente la asignatura de violonchelo.

- También se propone una actividad para homenajear a la figura del Catedratico
de violonchelo Don Antonio Campos conjuntamente con otros Conservatorios

de la ciudad.
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